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LA INFRANQUEABILIDAD DEL TOPICO:
RAMON DEL VALLE-INCLAN EN ALEMANIA

Dolors SABATE PLANES
Universidad de Santiago de Compostela

1 presente articulo ofrece una visién sucinta de las representa-

ciones de Valle-Inclén desde los afios sesenta hasta la actualidad.

Los espectéculos teatrales que aquf trataremos no son los tinicos
proyectos emprendidos para la difusién del autor en el pafs germano.
Existen otras iniciativas que, por motivos diversos, no llegaron a hacer-
se realidad. Uno de los intentos més ambiciosos por integrar a Valle-
Inclan al mercado editorial alemén fue el trabajo de publicacién inicia-
do por la editorial Klett-Cotta en 1981, una labor pionera que tuvo no
obstante que interrumpirse al no alcanzar el éxito esperado?.
Considerando ademas la sélida tradicién dramatica alemana, la précti-
ca ausencia de Valle-Inclan de los escenarios alemanes resulta cuando
menos sorprendente, méds todavia, si tenemos en cuenta que
Expresionismo y esperpento en cuanto fenémenos vanguardistas,
guardan algunos puntos en comtin2. De hecho, la mayor parte de las

1 Las traducciones de Klett-Cotta corrieron a cargo del reconocido traductor
Fritz Volgelgsang y fueron las siguientes; Der Karlistenkrieg (1981), Karneval del
Krieger (1982), Wunderworte. Glanz der Boheme (1983), Barbarische Komddie (1984),
Wintersonate (1985) y Adega. Eine tausendjihrige Geschichte (1986). Las resefias a
las traducciones ensalzan la labor del traductor, aunque critican dos aspectos
muy concretos: la ausencia de un estudio preliminar sobre el autor, la falta de
notas aclaratorias y la excesiva libertad de Vogelgsang a la hora de reproducir
contenidos.

2 Expresionismo y esperpento son manifestaciones literarias que surgen como
respuesta a una crisis que se habfa venido gestando en Europa desde la segun-
da mitad del siglo XIX y cuyo detonante es la I Guerra Mundial. Los artistas
expresionistas exigian ante todo una regeneracién del individuo, un objetivo
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obras de Valle-Inclan representadas en Alemania han sido abordadas
bajo el signo del esperpento, aunque no a todas ellas les corresponde
esa categorfa. Sélo Ligazdn (Blutbund) escapa a una lectura de esta indo-
le y, si atendemos a su modo de representacién y a su propuesta técni-
ca, la puesta en escena de la obra en 1963 pretende transmitir una idea
de modernidad que contraviene las expectativas del ptblico alemédn
sobre lo espafiol.

Esta particular circunstancia es constante a lo largo del proceso de
recepcién de Valle-Incldn en Alemania. Desde su descubrimiento en los
afos sesenta, la presencia de Valle-Incldn en los escenarios alemanes ha
sido aislada, una situacién motivada por distintas razones: en primer
lugar, por su propia dificultad de representacién, en segundo lugar por
la enorme complejidad de su traduccién a la lengua alemana vy, final-
mente, por el total desencuentro entre las expectativas del ptiblico ale-
man y el universo cultural valleinclaniano3.

La precaria recepcién de Valle-Incldn en Alemania se debe en parte
a la perplejidad que los temas valleinclanescos generan en el ptblico
alemdn, el cual apenas comprende su particular universo. A ello cabe
afiadir el desconocimiento general de las referencias culturales e hist6-
ricas que pueblan sus obras y, en particular, los esperpentos, las cuales

que necesariamente comportaba la radical transformacién de la sociedad. En
este punto, la postura de los expresionistas coincide con la que afios atréds habi-
an adoptado en Espafia los escritores de la llamada Generacién del 98, cuyo
absoluto rechazo a la tradicién heredada es comparable a la protesta expresio-
nista. Por otra parte, hemos de destacar asimismo el claro paralelismo entre la
consciencia politica del dltimo Valle-Inclan y el compromiso ideolégico de los
expresionistas, asi como el hecho de que el apogeo expresionista entre 1910 y
1924 coincida en parte con el periodo esperpéntico. Sobre la relacién entre
Expresionismo y esperpento cabe citar los estudios de Jerez Farran (1989, 1990),
Wentzlaff-Eggebert (1986, 1989) y Sabaté Planes (1999).

3 Para una visién exhaustiva de la recepcién de Valle en Alemania remitimos a
los estudios de Sabaté Planes (1997, 1998). En ellos se ofrece una documentacién
completa de las noticias de prensa publicadas a raiz de las representaciones.
Asimismo, el estudio de Sabaté Planes (1998) incluye informacién sobre los pro-
gramas y parte del material grafico de las distintas puestas en escena. Dadas las
limitaciones del presente trabajo se ha obviado gran parte de esta documenta-
cién, si bien, reiteramos, consta ya publicada en los estudios anteriormente cita-
dos. En el presente trabajo se recogen por tanto en exclusiva aquellas noticias
cuyo cardcter testimonial es relevante dentro del complejo proceso de recepcién
de Valle-Inclén en Alemania, tanto en lo que respecta a su interpretacion escé-
nico como en lo que concierne a la reaccién suscitada en el ptiblico.
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practicamente no se clarifican en las traducciones de Valle al aleman.
Dados estos hechos, no es erréneo afirmar que, a pesar de los intentos
de popularizar su obra, Valle-Inclan es un desconocido en Alemania.
Su reconocimiento se cifie al &mbito académico y a los circulos de espe-
cialistas en exclusivat.

Bien que las lecturas del esperpento en Alemania se hayan llevado
a cabo desde las perspectivas brechtiana y expresionista, ninguna de
las propuestas de adaptacién ha logrado, tal como veremos, su estable-
cimiento como autor. Las referencias comunes entre Expresionismo y
esperpento no han bastado para derribar la barrera del tépico sobre lo
espafiol que sobrevive en la mentalidad del gran ptblico, determinan-
do sus expectativas y obstaculizando el proceso de recepcién de Valle.

Hasta el momento han sido diez las representaciones del esperpen-
to y otras piezas valleinclanianas en Alemania; Ligazén (Blutbund) en
1963, Divinas Palabras (Worte Gottes) en 1971, 1974, 1992, 1995 y 1996,
Comedias Bdrbaras (Barbarische Komddie) en 1974, Luces de Bohemia
(Lichter der Boheme) también ese mismo afio, Martes de Canaval (Karneval
der Krieger) en 1988, y por tltimo, Las galas del difunto (Der Staatsrock des
Verblichenen) en 1989.

En el presente trabajo es nuestra intencién ofrecer una descripcion
critica de las representaciones atendiendo a las caracterfsticas de sus
programas y considerando la informacién que consta en los articulos
de prensa publicados a tenor de las puestas en escena. Los programas
y las escenificaciones permitirdn determinar desde qué optica han sido
interpretadas. Las opiniones expresadas en los articulos periodisticos
ayudaran a confirmar el nivel de presencia del esperpento y lo esper-
péntico en la esfera cultural alemana y a analizar su valoracién por
parte del publico.

LA PUESTA EN ESCENA DE LIGAZON
Blutbund fue estrenada en 1963 en el Theater del Altstadt de
Stuttgart a partir de la traduccién de Walter Boehlich y bajo la direccién

de Salvatore Poddine. Atendiendo a la escasa documentacién conser-
vada, la obra no se plante6 como “auto para siluetas” sino que los

4 Prueba del interés de la Hispanistica alemana son las contribuciones que se
recogen en Wentzlaff-Eggebert (1988).
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recursos visuales configuraban un escenario en blanco y negro sobria-
mente ornamentado. El aspecto més resefiable de las noticias de pren-
sa es no obstante la absoluta perplejidad que la obra despierta, con la
tnica salvedad de la critica del Darmstidter Echo (01-02-1963) en la que
trata de informar sobre el autor. El desconcierto que provoca Valle en
el publico viene acompafiado de un profundo desconocimiento de la
realidad histérica y cultural espafiola, que, en el peor de los casos,
puede desembocar en afirmaciones tan arriesgadas como la del
Reutlinger Generalanzeiger (02-02-1963):

Motivos de brujas goyescas que nosotros poco entendemos
en realidad, al igual que tampoco entendemos aquello que es
espafiol, puesto que Esparia es sélo europea a medias como sabe
cualquiera que haya estado de vacaciones en la Costa del Sols.

LAS REPRESENTACIONES DE DIVINAS PALABRAS

Worte Gottes fue representada por primera vez en 1971, bajo la
direccién de Hans Neuenfels en el Theater der Altstadt de Stuttgart. El
texto de la representacién se basaba en la traduccién de Hildegard
Baumgart y, de acuerdo al programa, se pretendfa dar a conocer al
publico alemén un cldsico desconocido. Una mirada més detallada
sobre el programa permite constatar una estrategia de aproximacién en
la cual se recurre a estereotipos culturales sobre lo espafiol para pre-
sentar al escritor. De este modo se incluye la imagen de una procesién
de Semana Santa en la portada, un referente conocido con el que a
todas luces se tergiversa el significado de Valle-Incldn y de la tragico-
media valleinclaniana. El tépico de una Espafia catdlica y primitiva se
reitera con la inclusién del articulo “Espafia, un anacronismo”
(“Spanien. Ein Anachronismus”), un titulo suficientemente explicito en
lo que respecta al estereotipo nacional que se muestra.

Las criticas a la representacién elogiaron en general el trabajo de los
actores y reconocieron la dificultad de llevar a escena las acotacioness.

5 La traduccién de los articulos de prensa ha sido realizada por la autora del
presente trabajo.

6 : 93 . .
Para una mayor informacién sobre los articulos que se publicaron en la pren-
sa alemana a tenor de las distintas representaciones remitimos nuevamente al
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En relacién con la puesta en escena se optd por la introduccién de una
plataforma giratoria en el escenario con el objeto de solucionar el pro-
blema de la multiplicidad de espacios. El articulo publicado en el
Stuttgarter Zeitung por Fritz Vogelgsang (27-11-1971) deja asimismo
constancia de que en la representacién se agrego la escena de una pro-
cesién, una prueba mds de la tergiversacion del original.

La siguiente representacién de Worte Gottes se hizo en 1974 y corrié
a cargo de Johannes Schaaf. La obra se llev6 a escena en el teatro de
cdmara de Minich, para lo cual se emple6 una version revisada de la
traduccién de Baumgart. En el programa se incrementaban los datos
biogréficos sobre Valle y se ofrecfa una visién mds exhaustiva de su
produccién literaria. Asimismo, el programa inclufa informacién mas
precisa sobre la cultura gallega, haciendo también referencia a algunas
de las caracteristicas del esperpento’. Johannes Schaaf opté por un
escenario sobrio sobre el cual destacaba una gran campana al fondo
custodiada por dos arboles. A lo largo de la accién los planos centrales
se iluminaban sobresaliendo de esta forma del espacio escénico en
penumbra. El articulo publicado en el periédico Miinchner Merkur (23-
09-1974) informa asimismo del empleo de un gran trampolin en la esce-
na protagonizada por Mari-Gaila y el trasgo cabrio —escena octava del
segundo acto—.

Si atendemos a los comentarios de los articulos publicados en pren-
sa, la lectura de la obra en clave de esperpento, realizada por Schaaf,
introducfa referentes literarios conocidos. En este sentido la ilumina-
cién escénica recreaba un ambiente expresionista. Por otra parte, la
caracterizacién y la actuacién de los protagonistas remitfan a Brechts.
Pese a la lectura brechtiana, la propuesta de Schaaf no logré facilitar el
acercamiento entre obra y ptblico. Valle-Inclan fue percibido como un

estudio de Sabaté Planes (1998). En él se recogen los titulos de las criticas tea-
trales, asf como otras reacciones a la presentacién de Valle-Inclan en Alemania,
como emisiones radiofénicas o representaciones en circulos no profesionales.

7 Mientras que el articulo versado sobre Galicia era un extracto de la obra de
Francisco Umbral (1969), la informacién sobre el esperpento procedia del estu-
dio de Manuel Bermejo Marcos (1971).

8 “Como una Madre Coraje Espafiola la mujer del sacristdn arrastra por los cam-
pos el carro del rentable tullido (Siiddeutsche Zeitung 23-09-1974)”. Y de nuevo:
“Las cufiadas que han heredado al tullido tiran violentamente de él como si fue-
ran las dos madres de EI cfrculo de tiza caucdsico (Theater Heute, noviembre 1974).
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autor raro y exético (Bayerische Staatszeitung, 27-09-1974) y Divinas pala-
bras fue calificada de obra “extrafia y lejana, de humor cruel y alegria
tenebrosa” (Frankfurter Allgemeine Zeitung, 27-09-1974). El universo
gsperpéntico se entendié como algo siniestro, primitivo, lejano e
incomprensible:
Los rituales en torno a la muerte, los plafiidos, a nosotros,
centroeuropeos, méas que fascinarnos, nos atemorizan. [...] La
Espafia que se nos mostr6 en el escenario nos suena a chino. En
el caso de Valle-Incldn no se percibia lo que tenia de comedia la

tragicomedia o lo que no tenfa de raro, simple u ordinario
(Siiddeutsche Zeitung, 23-09-1974).

En relacién a las representaciones elaboradas en los afios noventa
de Divinas palabras —1992, 1995 y 1996— apenas se constatan resefias
en la prensa alemana. La primera de ellas tuvo lugar en 1992, en Berlin,
bajo la direccién de Arno Holz, siendo el programa considerablemente
parco en cuanto a su informacién sobre obra o autor. Una breve bio-
grafia y unas declaraciones del propio Valle-Inclan sobre el esperpento
ilustran el programa. De los articulos publicados en la prensa se des-
prende que en todo momento se pretendi6 la abstraccién de la trama.
El escenario estaba sobriamente decorado y los tipos rurales de Divinas
palabras fueron sustituidos por figuras més urbanas. La obra fue acogi-
da con indiferencia, una circunstancia que asimismo se repitié en la
representacion de 1995, dirigida por el espafiol José Carlos Plaza en el
teatro de Bochum.

La representacién de Plaza tuvo lugar a partir de la traduccién de
Dieter Welke y, segtin nos consta, su escenificacién se llevé a cabo
siguiendo la férmula realista de los dramas populares del escritor
Odon von Horvath. La lectura del esperpento realizada por Plaza se
calificé en este caso de error interpretativo puesto que “omitia la
modernidad de Valle-Inclan, transformando el esperpento injustamen-
te en kitsch” (Frankfurter Allgemeine Zeitung, 21-01-1995).

Werner Schroeter fue el artifice de la dltima puesta en escena de
Worte Gottes, esta vez en 1996 en el teatro de Diisseldorf. El director sor-
prendi6 con un espectéculo de tipo circense, en el cual no falt la refe-
rencia tépica. La accién transcurria sobre una plataforma giratoria que
imitaba una plaza de toros. Asimismo, cuatro grandes crucifijos pendi-
an sobre el escenario a modo de efectos de extrafiamiento. A estos ele-
mentos visuales cabe afiadir asimismo las frecuentes intervenciones
musicales que daban a la obra un tono marcadamente brechtiano. El
programa de la representacién se caracteriza por su eclecticismo, pues-
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to que fue elaborado con imdgenes de su propia puesta en escena, tex-
tos biblicos, poemas de Baudelaire y fragmentos de la obra de Novalis.
Sin duda, el montaje de Werner Schroeter fue el més personal de todos
los realizados hasta la fecha. Su arriesgada propuesta caus6 expecta-
cién en el publico mas por su espectacularidad que por el verdadero
interés que pudiera despertar el autor.

Los ESTRENOS DE COMEDIAS BARBARAS

El estreno de Comedias Bdrbaras (Barbarische Komddie) tuvo lugar en
1974 en el teatro de Frankfurt. La trilogfa, dirigida por Augusto
Fernandes, transcurria a lo largo de cuatro horas, una duracién que tras
el estreno se abrevié en dos ocasiones. Estos recortes fueron, en el
mejor de los casos, calificados de “acto piadoso” (Frankfurter Neue
Presse, 03-04-1974), lo cual adelanta ya la reaccién del publico.

Los diferentes recortes de la representacion se reflejan obviamente
en el texto de la traduccién, elaborada esta vez por Irma Sander-
Schauber y Peter Gavajda. De esta forma de Cara de Plata, Aguila de bla-
sén y Romance de lobos se eliminaron cuatro, diecisiete y doce escenas
respectivamente. En algunos articulos de prensa, la razén del fracaso
de Comedias Bdrbaras se achacé a esta supresién de escenas (Gottinger
Tageblatt, 14-04-1974, Siiddeutsche Zeitung, 01-04-1974 y Stuttgarter
Zeitung, 01-04-1974).

En relacién al programa de la representacién, éste es el mas exhaus-
tivo de todos los confeccionados hasta el momento. En €l se inclufa
material grafico, donde se mostraba c6mo el director habia soluciona-
do el problema de los numerosos y rapidos cambios de escena. Su pro-
puesta era un amplio escenario dividido en diferentes espacios por
unas largas telas méviles. El programa incluia asimismo bocetos del
vestuario y esbozos de algunos de los objetos que aparecian en escena.
El material grafico deja absoluta constancia de la voluntad de mantener
la fidelidad histérica en la representacién. Por su exhaustividad y por
lo cuidado de su presentacién podemos afirmar que el programa refle-
ja las pretensiones del proyecto, sin embargo, pese al enorme desplie-
gue de medios y al indudable esfuerzo humano que conllevd, no cose-
ché el éxito esperado.

En los articulos publicados en prensa, o bien se cuestiona la calidad
de Valle-Inclén o bien se valora su obra desde las expectativas que sus-
cita “lo espafiol”. En este sentido, encontramos opiniones que afirman
que el escritor gallego no se acerca en absoluto a “la genialidad poéti-
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co-dramadtica de Federico Garcia Lorca” (Der Sonntag, 28-04-1974), o
comentarios en los que se defiende “la superioridad literaria de
Calderén” (Darmstidter Echo, 02-04-1974).

En cuanto a la propuesta escenogréfica de Fernandes, la reaccién
observada tampoco es, a grandes rasgos, positiva. De ella se critic6 que
el escenario no transmitfa una atmésfera “tipicamente espafiola”
(Theater Rundschau, 05-1974). Asimismo, la ocurrencia de Fernandes de
hacer elevar de su lecho de muerte a una amortajada, Dofla Marfa, fue
calificada de “ridicula y kitsch” (Wiesbadener Kurier, 06-04-1974 y
Stuttgarter Zeitung, 01-04-1974). El fracaso de Comedias Birbaras confir-
ma por tanto que un mayor esfuerzo por compensar el desconocimien-
to sobre autor y obra no contribuye en absoluto a una recepcién mas
positiva. Igualmente, aqui se corrobora que un despliegue de medios
econdémicos y humanos de gran calado, tampoco es garantia de éxito.

LOSs MONTAJES DE LUCES DE BOHEMIA

El esperpento Luces de bohemia, dirigido por Dieter Reible y repre-
sentado en 1974 en el teatro de Kiel, se escenificé a partir de la traduc-
ci6n de Irma Schauber y Otto Wolf. El texto fue revisado en profundi-
dad con el objeto de facilitar su comprensién, un proceso en el cual se
eliminaron las alusiones politicas de la obra. Consecuencia de ello es
que la traduccién apenas refleja la critica del autor, quedando muy
poco en el guién final del Madrid “absurdo, brillante y hambriento” de
Luces de bohemia.

Por su configuracién, el programa de la representacién parece que-
rer compensar la supresién de las referencias politicas y culturales del
texto. En el programa se insiste en la informacién sobre el contexto
socio-politico de la Espafia finisecular. Del mismo modo, se hace hin-
capié en la idea del esperpento, citindose ademés la famosa definicién
del género que Max Estrella formula metaféricamente en la escena XII
de la obra.

La puesta en escena de Luces de bohemia inclufa una interesante
novedad. Un nuevo personaje, al que se denominaba Madre Esparia
(Mutter Spanien), permanecia en el escenario al margen de la accién.
Madre Espafia, caracterizada con un velo negro, recitaba poemas de
César Vallejo, Jorge Luis Borges y un texto anénimo incluido en el pro-
grama. Fragmentos musicales de Maurice Ravel, Manuel de Falla y
diversas piezas flamencas completaban el marco de la escenificacién.
Por los bocetos podemos afirmar que pocos eran los requisitos que
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adornaban el espacio. La sobriedad escénica creaba una atmosfera
sugestiva, a la cual también contribufan los efectos de iluminacién
(Schleswig-Holsteinische Landeszeitung, 25-04-1974)°.

El texto de Madre Espafia posee un tono critico-moralizante con el
que parece querer compensarse la supresion de la critica politico-
social de la obra. No obstante, las palabras de Madre Espafia poco
transmiten de la tipica deformacién del esperpento. Esta figura, enlu-
tada y recitando, se adapta, por una parte, a las expectativas del espec-
tador alemdn; por otra, establece la relacién con la tradicién dramati-
ca alemana. Al estereotipo que representa Madre Espafia hay que
sumar otra novedad en la escena de los altercados callejeros, en la cual,
segun consta en las criticas, irrumpe la policia a ritmo de tango
—Theater Heute, junio 1974—.

Los juicios de los articulos de prensa sobre el personaje de Mutter
Spanien son mayoritariamente negativos. En este sentido, se objeta que
su presencia entorpecia el ritmo de la accién (Darmstidter Echo, 27-04-
1974) y que su discurso convertfa la obra en una pieza excesivamente
pesimista, contraviniendo de este modo el tépico de lo latino
(Frankfurter Allegemeine Zeitung, 26-04-1974).

Lichter der Bohéme constituye una visién dramética muy alejada del
original, que ademds confunde imagenes t6picas. La visién de altura de
Valle-Inclén, distanciada y demidrgica, se diferencia ostensiblemente
de la idea de extrafiamiento brechtiana, de acuerdo a la cual, técnicas
ajenas a la accién —Verfremdungseffekte— son empleadas con el objeto
de desilusionar al espectador, rompiendo cualquier empatia con los
acontecimientos e instando con ello a la reflexion.

9 “Espafia, presta atencién a lo que estd més dentro de ti / Presta atencién a la
hoz sin el martillo / al martillo sin la hoz / Presta atencién al que es victima en
contra de su voluntad / al que es verdugo en contra de su voluntad / al que se
muestra indiferente en contra de su voluntad / Presta atencién al que reniega
tres veces de ti antes de que cante el gallo y al que, después, sigue renegando de
ti / Presta atencién a aquellos esqueletos que no tienen tibia / y a las tibias que
carecen de craneo / Presta atencién a los nuevos poderosos / Presta atencién al
que devora tu cadaver / a aquél de devora como muertos a tus vivos / Presta
atencién a los que son demasiado partidistas / Presta atencidn al cielo que estd
a este lado del aire y al aire que estd més allé del cielo / Presta atencién a todos
los que te quieren / A todos tus héroes / a todos tus muertos / Presta atencién
a la Republica / Al futuro, presta atencién”.
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MARTES DE CARNAVAL Y LAS GALAS DEL DIFUNTO EN ESCENA

En 1988 se estrend, finalmente, Martes de Carnaval (Karneval der
Krieger) en el teatro de Mainz, bajo a direccién de Dietrich Taube. El
texto de la representacién era una versién abreviada de la traduccién
de Fritz Vogelgsang. Al igual que en el caso de Comedias Bdrbaras, el
guién se redujo ostensiblemente, lo cual fue criticado en especial.
Tampoco fue bien acogida la decisién de representar la obra en Mainz,
ya que la mayor parte de los articulos apuntan que el recinto teatral se
habfa visto desbordado desde el primer momento por el calado de la
representacion.

En cuanto al programa, observamos que la bibliograffa espafiola es
menor y que algunos especialistas alemanes contribuyen a su confec-
cién. Completando los textos se afiaden algunas caricaturas del escritor
y dibujos aludiendo a motivos militares. Las tres tnicas criticas que
dieron noticia de la representacién testifican el poco interés desatado
por la obra. En ellas se apunta al empleo de un escenario simultdneo y
se valora positivamente la ambientacién.

A finales de 1989 se reestrend en el peculiar marco escénico del cas-
tillo de Moers la pieza Las galas del difunto (Der Staatrock des
Verblichenen). La traduccién habia sido elaborada por Fritz Vogelgsang
y habfa sido publicada por Klett-Cotta en 1982. Su direccién corri6 a
cargo de Rupert J. Seid], siendo la puesta en escena aprobada por la cri-
tica en general.

La capilla del castillo de Moers servia de escenario y sobre él, tenue-
mente iluminado, destacaba un gran telén rojo (Westdeutsche Allfemeine
Zeitung (29.12.1990). Las acotaciones fueron musicalizadas por
Eckerhard Koltermann (Siiddentsche Zeitung (1.1.1990), lo cual otorgaba
a la obra un claro matiz brechtiano). La lectura brechtiana se intensifi-
caba con una interpretacién casi pantomimica de los actores (Neue Ruhr
Zeitung, 19-12-1989 y Siiddeutsche Zeitung, 03-01-1990).

El programa de la representacién posee aqui, en comparacién con
el de Martes de Carnaval, una concepcién mucho menos rigurosa. Las
explicaciones en torno a la estética esperpéntica fueron considerable-
mente abreviadas y se prescindi6 de introducir cualquier tipo de
bibliograffa. Tanto el concepto de la representacién como la confeccién
del programa permiten afirmar que, a grandes rasgos, el objetivo de la
representacion fue en todo momento captar la atencién del piblico, no
a través de explicaciones exhaustivas que facilitaran la comprensién,
sino despertando el interés con una puesta en escena fresca, cautivado-
ra a simple vista, en la que no faltaba la tan familiar referencia brech-
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tiana. Tanto la direccién, como la interpretacién fueron aplaudidas por
la critica, aunque la mayor parte de los articulos de prensa coinciden en
sefialar el peculiar humor de la obra y lo extrafio de su contenido.

CONCLUSION

En el afio 2000 la prensa alemana daba noticia de la representacién
de Divinas Palabras en el Festival de Teatro de Edimburgo, lo cual
demuestra el interés que suscita Valle en otros puntos de Europa. No
obstante, desde esa fecha, no consta alusién alguna al escritor en los
medios de comunicacién alemanes ni en lo que atafie a montajes pro-
pios ni en lo que concierne a representaciones fuera del pais. La visién
del esperpento del ser humano, grotesca y desgarradora, sigue causan-
do desasosiego en el gran ptiblico alemdan, que todavia a dia de hoy se
aferra a una imagen de Espafia optimista, amable y folclérica, muy ale-
jada de la irénica dureza del escritor, que sigue formando parte de las
filas de autores minoritarios también més alld de nuestras fronteras.
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