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VALLE-INCLAN AL ALEMAN:
(TRADUTTORE, TRADITORE?

DOLORS SABATE PLANES
Universidad de Santiago de Compostela

A diferencia de otros escritores vanguardistas europeos,
Valle-Inclan es un autor poco traducido en los paises de len-
gua alemana. Durante la década de los 70, fue descubierto
por los escenarios alemanes, siendo sus primeros textos en
versién alemana adaptaciones escénicas de sus obras teatra-
les’. Hasta el momento han sido nueve las representaciones
del esperpento en Alemania: Divinas palabras (Worte Gottes)
se llevd a escena en 1971, 1974, 1992, 1995 y en 1996; Come-
dias bdrbaras (Barbarische Komédie), en 1974; Luces de bo-
hemia (Lichter der Bohéme), también en ese mismo afio; Mar-
tes de Carnaval (Karneval der Krieger), en 1988; y, por lti-
mo, Las galas del difunto (Der Staatsrock des Verblichenen),
en 1989. En estas adaptaciones dramaéticas encontramos con
mucha frecuencia errores de comprensién fundamentalmente
motivados o bien por el desconocimiento del 1éxico o bien por
la incorrecta interpretaciéon de las numerosas alusiones histé-
ricas, geograficas y culturales que impregnan el original. El
proyecto de traduccién literaria de mayor envergadura fue el
que emprendid la editorial Klett-Cotta durante la década de
los 80 con las siguientes publicaciones: La guerra carlista
(Der Karlistenkrieg, 1981), Martes de Carnaval (Karneval der
Krieger, 1982), Divinas palabras y Luces de bohemia (Wun-
derworte. Glanz der Bohéme, 1983), Comedias bdrbaras (Bar-
barische Komddie, 1984), Sonata de invierno (Wintersonate,
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1985) y Flor de santidad (Adega. Einetausendjihrige Geschi-
chte, 1986).

Las resefias a las traducciones ensalzan la labor del tra-
ductor Fritz Vogelgsang y la iniciativa de la editorial, bien
que cuestionan dos aspectos muy concretos. Por una parte,
echan en falta la inclusién de un estudio preliminar sobre el
autor y su obra. Por otro lado, enjuician negativamente la au-
sencia de notas aclaratorias y la excesiva libertad de Vogelg-
sang a la hora de llevar a cabo la traduccién. A simple vista,
el formato de las traducciones revela la importancia que la
editorial concedid a la presentacién de las obras. Un detalle
relevante en este sentido es la incorporacién de caricaturas
representando a los personajes con las que se ilustraban las
distintas ediciones.

El proyecto de Klett-Cotta se suspendid en el afio 1986, lo
cual vendria a justificar la precaria recepcion de la vanguar-
dia espafiola fuera de nuestras fronteras, que, en el mejor de
los casos, ha tenido lugar a partir de un ajuste de sus caracte-
risticas a las tradiciones y a las expectativas de sus recepto-
res. En el caso de Alemania, este proceso de adaptacion se en-
cuentra estrechamente vinculado a las relaciones culturales
hispano-alemanas, intermitentes e irregulares a lo largo de la
historia, ya que, tradicionalmente, Alemania ha buscado sus
modelos estéticos en la antigliedad clésica, Francia, Italia e
Inglaterra.

En relacién con la presencia de la cultura y la literatura
espafiola en Alemania, se distinguen dos momentos de inten-
so contacto; el primero en tiempos del Barroco, a lo largo de
la época de los Austria, y el segundo durante el Romanticis-
mo, momento de la recepciéon de Cervantes y Calderén. En el
Barroco se reciben la novela picaresca, la poesia mistica y
parte de la obra de Gracian. La imagen de lo espafol durante
el Barroco es la difundida por la reforma luterana y se corres-
ponde a la de una nacién fanatica y de sentimiento antisemi-
ta, una visién negativa que asimismo viene promovida por los
conflictos entre Espafia y Flandes®.

Por otra parte, la recepcién de Cervantes y Calderdn en el
Romanticismo surgié como consecuencia del progresivo aleja-
miento alemén de los modelos franceses y de la razén ilustra-
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da. A principios del siglo XVIII, durante los primeros afios de
la Tlustracion, la introduccién del drama racionalista francés
en Alemania inauguré un largo proceso de emancipacién cul-
tural y nacional que culminari a finales del siglo XVIII con el
Clasicismo y el Romanticismo. En este paulatino proceso de
emancipacién cultural, se pasara de venerar a la razén como
Unico instrumento generador de conocimiento, a ensalzar, en
su lugar, el sentimiento como fuente de creacién primordial.
El valor que se le concede al sentimiento desemboca en el
Sturm und Drang, una corriente estético-filos6fica genuina-
mente alemana que irrumpe impulsada por el espiritu revolu-
cionario de la época, defendiendo la legitimidad del genio y
del espiritu popular como germen de las naciones. Si las figu-
ras méas representativas del Sturm und Drang, los jévenes
Goethe y Schiller, auténticos entusiastas del teatro shakespe-
reano, no mostraron excesivo interés por Espafia y evolucio-
nan en su madurez hacia una estética propia inspirada en los
clasicos, los jévenes romanticos, por el contario, descubrieron
en torno al 1800 el teatro espafol, anexionandolo a sus teo-
rias. Esta era la particular réplica de los roméanticos al clasi-
cismo de sus maestros; la reivindicacién de un drama que
sustituyese al drama inglés y en el cual, Espana, concreta-
mente su Siglo de Oro, se convertiria en el ideal de las ideas
roméanticas. Cervantes y el Quijote se presentaron como uno
de los paradigmas de la literatura fantasiosa que habria de
desterrar definitivamente el gusto por lo francés, y Espaina se
convirtié en correlato de anhelos histéricos y politicos, en una
tierra idealizada que se asociaba a lo exético y en la que se
hacian realidad conceptos tan roménticos como Nationallite-
ratur -literatura nacional- y Volksgeist —espiritu popular-. El
caracter nacional espafol, mezcla de judio y arabe que hasta
hacia poco se habia mirado con desconfianza, se valoraba aho-
ra como ennoblecido por la diversidad de razas que se cruzan
en él, por el contacto con oriente. Espafia era para los romén-
ticos el pais europeo donde se producia la catélisis renovadora
de una nueva Europa.

El interés por el exotismo oriental se ha mantenido en la
recepcién de lo que es espanol en Alemania y hace que este
interés se centre especialmente en Andalucia y su mundo.
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Prueba de ello es la recepcién de Lorca en Alemania, que du-
rante mucho tiempo estuvo determinada por la visién del Ro-
mancero y del teatro tragico lorquiano de tema espaiiol.

Teniendo en cuenta por tanto la existencia de una imagen
preconcebida de Espafa, gestada a la largo de la historia y
anclada en la visién exdtica de nuestro pafs, resulta particu-
larmente interesante observar cémo se ha llevado a cabo la
traduccion de Valle-Incldn al aleman, considerando ademas el
indiscutible caracter vanguardista del autor y el aferramiento
de su estética deformadora al momento histérico. Para ello,
vamos a concentrarnos a continuacién en algunas de las fér-
mulas que se emplean en la traduccién Luces de bohemia, ela-
borada por Fritz Vogelgsang.

Conociendo la obra de Valle, parece efectivamente eviden-
te, que la produccién literaria del autor sitGa al traductor an-
te la necesidad de transgredir la simple reproduccién de con-
tenidos lingiiisticos a la hora de trasponer sus textos a una
lengua extranjera. Esta circunstancia implicaria una refle-
xi6én sobre la posibilidad de una estética “traductiva”, un te-
ma apenas abordado por la teoria de la traduccién y que se
entenderia como opcién personal ante los diferentes plantea-
mientos de caréacter no lingiifstico, implicados en el acto de la
traduccion. Cuestiones como si el traductor debe dejar hablar
al autor o, por el contrario, facilitar la lectura del piblico si el
mensaje resulta opaco, o si se debe permitir los ecos del pasa-
do en el texto en lugar de actualizarlo, son interrogantes que
suscitan debates todavia abiertos.

Si el esperpento es una actitud estética, el lenguaje esper-
péntico es su consecuencia lingiiistica. El lenguaje esperpénti-
co es un microcosmos lingliistico, artificialmente deformado a
través de distintos procedimientos, el cual corresponde basi-
camente a una actitud critica por parte de su creador. Eugene
Albert Nida y Charles Russell Taber afirman que una traduc-
cién consiste en reproducir de la manera méas exacta posible
en mensaje de la lengua de partida en el lenguaje del recep-
tor, tanto a nivel seméntico como estilistico, para lo cual es
fundamental el concepto de equivalencia, un concepto que apa-
rece en la mayoria de las definiciones y descripciones del proce-
so de traduccién (14-24). Werner Koller, por su parte, apunta la
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existencia de unos marcos de referencia, a partir de los cuales
puede estipularse el tipo de equivalencia. Koller distingue entre
la equivalencia denotativa, la connotativa, la textual, la
pragmaética y la estético-formal (214-15). Katharina Reil,
ademés, hace hincapié en las equivalencias potenciales y
equivalencias 6ptimas, considerando estas Gltimas en aquellas
que conservan el méximo grado de similitud con el original a
todos los niveles (Reif3 50).

A continuacién observaremos las férmulas que se emplean
en Glanz der Bohéme para llevar a cabo el proceso de adapta-
ci6én de las equivalencias con algunos ejemplos.

Tab. 1
La Dama de Luto Der Sensenmann
El gato Die Katze
Cuatro perras vier Rote
Carrik Paletot
Coche Droschke

En el caso de “La Dama de Luto”, alegoria que representa a
la muerte, se ha sustituido esta figura por otra del mismo valor
simbodlico: “der Sensenmann”. La diferencia intralingual entre
ambos términos reside en el hecho de que “muerte” posee en
espafiol un signo genérico contrario al de la palabra alemana
“der Tod”. La adaptacién conlleva en este caso una masculini-
zacion del término espafol.

“Die Katze” es un ejemplo del mismo tipo que requiere sin
embargo un procedimiento inverso. En espafiol la denomina-
cién genérica para el grupo de los mamiferos felinos domésti-
cos es masculina, mientras que en lengua alemana es femeni-
na. La adaptacién consiste aqui en una feminizacién obligada
en lengua alemana.

“Vier Rote” demuestra un procedimiento de adaptacién
cultural. Una “perra” era antiguamente una moneda de co-
bre, cuyo valor correspondia a cinco o diez céntimos de pese-
ta. La expresiéon de caricter popular “cuatro perras” es siné-
nima de poco dinero. La cuestién que aqui se plantea es cémo
facilitar la comprensién por parte de un lector alemén, el
cual, en principio, no esta familiarizado con el antiguo sis-
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tema monetario espafiol. El traductor ha optado por “vier
Rote”, expresion en la que se omite el substantivo “Heller” —anti-
gua moneda alemana de cobre—. En relacién con “vier Rote”
encontramos “keinen roten Hellerhaben” -no tener ni una
perra, ni un céntimo-, con lo que observamos cémo en “vier
Rote”, el color de la moneda se utiliza en sentido metaférico
para hacer referencia a esta. Debemos notar sin embargo que,
a pesar de la adaptacion, la expresién “vier Rote” es muy inu-
sual y puede provocar una reaccién de perplejidad en el lec-
tor.

Con “Paletot” se ha mantenido la fidelidad histérica al re-
producirse en lengua alemana un término muy concreto.
“Carric” hace referencia a una pieza de ropa, un gaban o levi-
ton muy holgado, con varias esclavinas sobrepuestas de ma-
yor a menor y que estuvo en uso en la primera mitad del siglo
XIX. “Paletot”, préstamo del francés cuyos origenes se re-
montan aproximadamente a la mitad del siglo XIX, época en
la que este tipo de abrigo para caballeros se puso de moda en
Paris, corresponde a una prenda de estas caracteristicas.

Si en la traduccién se desea considerar el contexto histéri-
co de Luces de bohemia, resultaria obviamente inadecuado re-
producir el substantivo “coche” tal y como ahora lo conoce-
mos. “Droschke” —~denominacién de origen ruso que se expan-
di6 durante el siglo XIX por el territorio de habla alemana- es
una solucién con la que el traductor consigue la sincronia en
el texto. De este modo, podriamos afirmar que “Sensen-
mann”, “Katze”, “vier Rote”, “Paletot” y “Droschke” repre-
sentan equivalentes 6ptimos, en los que el traductor se ha va-
lido de la adaptacién para alemanizar el contenido seméntico
de las expresiones originales.

En la tabla n? 2 ha sido incluida una serie de ejemplos, los
cuales carecen de equivalente en lengua alemana, con el obje-
to de observar las soluciones que el traductor ofrece a los va-
cios seméanticos:
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Tab. 2

Cajon de sastre Kuddelmuddelhirn

Castizo waschechter Madrider, ein Mann von
Schick und Schmif}

Pazo de Bradomin Stammgut, Pazo de Bradomin

En el primer ejemplo debemos hacer hincapié en las dos
posibles acepciones que la expresién popular “cajén de sas-
tre” posee en sentido figurado. Por un lado, implica un con-
junto de cosas diversas y desordenadas. Por otro lado, puede
personificar a alguien de imaginacion revuelta y cadtica. En
el contexto de Luces de bohemia el significado de “cajén de
sastre” posee un sentido irénico y corresponde a esta segunda
acepcion puesto que hace referencia a Dorio de Gadex, bohe-
mio de vida anarquica.

La dificultad que plantea “cajén de sastre” es fundamen-
talmente encontrar una expresién alemana de carécter popu-
lar con idéntico valor seméantico en sentido figurado. Una so-
lucién adecuada tanto desde el punto de vista semantico como
estilistico podria ser el substantivo “Wirrkopf”. Sin embargo,
el traductor se decanta por una creacién personal que persi-
gue una finalidad muy concreta. En primer lugar, busca una
expresién con un significado lo méas similar posible a “cajén
de sastre”. En segundo lugar otorga sentido figurado a esta
expresién a través de un término explicativo. “Kuddelmud-
del”, expresién de nivel coloquial empleada para designar una
situacion confusa, presenta una reduplicaciéon fonética. El
sentido figurado de la palabra se consigue afadiendo el sub-
stantivo “Hirn” (cerebro), con el que el traductor desea hacer
referencia a la confusién mental del personaje.

Al igual que el caso anteriormente comentado -“vier
Rote”-, esta expresién provoca, sin embargo, una absoluta
confusién, cuando no la incomprensién del lector aleman. Por
este motivo nos hemos planteado cuales podrian ser las razo-
nes que inducen al traductor a su particular eleccién. En
nuestra opinién, ambos ejemplos han sido escogidos conscien-
temente a fin de impactar al lector y provocar una reaccién
de extraneza. El traductor renuncia hasta cierto punto a la
completa comprensién del lector en virtud de otros factores.
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Si en el caso de “vier Rote” prefiere una imagen metonimica
que impacte al lector, en “Kuddelmuddelhirn” estd Gnica-
mente interesado en la aliteracién fonética. Esta actitud del
traductor se ira repitiendo a lo largo de la obra.

Maés compleja que las anteriores es para el traductor la
trasposicién al aleman de “castizo”, palabra de indiscutible
color local. En este caso se opta por una perifrasis —“Was-
chechter Madrider, ein Mann von Schick und Schmi”- que
incluye una aclaracién en términos populares de “castizo”,
—“waschechter Madrider” (auténtico madrilefio)- y a la
que se le afiade una segunda aclaracién sobre las cualidades
del castizo —“Schick und Schmif3” (elegancia y viveza)-.

Finalmente, afnadiremos un ejemplo en el que se combinan
de manera simultanea la expresién original y su aclaracién en
el texto aleméan. “Pazo” es el nombre que recibe una casa so-
lariega en Galicia. En la traduccién vemos cémo se ha conser-
vado el nombre y se ha adjuntado al mismo tiempo una expli-
cacién —“Stammgut” (propiedad familiar)-.

En las expresiones “Kuddelmuddelhirn” y “waschechter
Madrider, ein Mann von Schick und SchmiBl” vemos que el
traductor atribuye al vocabulario unas caracteristicas que no
posee en lengua original. Con la adopcién de estas soluciones,
no solo se intenta trasponer el significado del término en to-
dos los sentidos, sino que también se otorga un valor ritmico
a la lengua mediante la utilizacién de recursos fonéticos. Si
en “Kuddelmuddelhirn” observamos una aliteracién de los
grupos fonémicos /udel/ /u:ddel/ en “waschechter Madrider,
ein Mann von Schick und Schmif3” la fuerza ritmica se consi-
gue con la aliteracién de los fonemas /s/ y /c¢/. El traductor de
Glanz der Bohéme es un traductor-creador, el cual activa y
conscientemente colabora en la elaboracién de un lenguaje a
la vez deformado. La actitud creativa del traductor se verifica
nuevamente en la tabla n? 3. Los siguientes ejemplos ilustran
cémo se ha elaborado un léxico nuevo siguiendo tipicos proce-
dimientos de composicién o derivacién en lengua alemana.
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Tab. 3

Tabernéculo Schnapskrypta

Ministerio de la Desgobernacién | Hunnenministerium

Un timido ein spintisierender
Schiichterling

La primera de las aportaciones del traductor al lenguaje es-
perpéntico de Glanz der Bohéme se demuestra en el compuesto
“Schnapskrypta”. Si consideramos el contexto en el que apare-
ce “taberniculo” -la taberna de Pica Lagartos—, comprobamos
que se trata de un neologismo semantico. En su estudio sobre el
léxico teatral de Valle-Inclan, Ciriaco Ruiz Fernandez distingue
entre neologismos formales y neologismos semaénticos (Ruiz
Fernéndez 265). Taberndculo pertenece en este contexto al gru-
po de los neologismos seméanticos dado que, aunque su signifi-
cante no se altere, si varia en realidad su significado. Con “ta-
bernaculo”, Valle-Inclan esta sustituyendo el valor sagrado de
la palabra por un valor profano. El juego semantico del original
se refleja asimismo en la traduccion, esta vez sin embargo, no a
través de un neologismo semantico, sino mediante uno de tipo
formal. La palabra “Schnaps” anula el valor sagrado de
“Krypta” en una combinacién compuesta por dos substanti-
vos semanticamente opuestos. Asimismo, con la palabra
“Krypta” se logra mantener el nivel estilistico del término
original. En consecuencia, “Schnapskrypta” es por su juego
semdntico y por su condicién de neologismo, una creacién ad
hoc comparable con la que realiza el propio Valle-Inclan.

Seguidamente, deseamos destacar dos ejemplos mas, en
los que el traductor se vale de procedimientos semejantes. En
el caso de “Hunnenministerium” (“Ministerio de la Desgober-
naciéon”), el prefijo “des-” invierte el significado del término
“gobernacién”. Si dicha inversién seméantica se logra en len-
gua espafola a través de la derivacién mediante prefijo, en
aleméan se recurrird a la composicién con la combinacién de
dos sustantivos. El traductor crea un neologismo a partir de
dos substantivos de signo semantico contrario (“Hunnen-”
“Ministerium”). “Hunnen” (“hunos”) altera el orden y la ofi-
cialidad que implica “Ministerium”, manteniendo al mismo
tiempo la ironia del discurso. No obstante, debemos conside-
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rar que el substantivo “Hunnen” no es una metafora habitual
para expresar caos o desorden. {Por qué motivo crea entonces
el traductor “Hunnenministerium” cuando en lengua alema-
na podrian encontrarse otras soluciones como por ejemplo
“MiBministerium” o “Unsicherheitsministerium”? Desde nues-
tro punto de vista, dicho neologismo tiene que considerarse
dentro de un contexto més amplio, a lo largo del cual, el tra-
ductor juega con la similitud fénica que le proporciona la opo-
sicibn semantica entre dos compuestos: “Innenministerium”
versus “Hunnenministerium”. Este hecho corrobora nuestra
anterior afirmacién, en la que destacdbamos los arriesgados
malabarismos que el traductor efectia con la lengua alema-
na.

Si “Hunnenministerium” ejemplifica un mecanismo de com-
posicién, “ein spintisieren der Schiichterling” ilustra un proce-
so de derivacién. El sufijo “-ling” se utiliza a menudo para ana-
dir un valor seméntico negativo a algunas denominaciones para
personas. En el contexto de la obra, “timido” posee un valor
despectivo, valor que el traductor no duda en exagerar antepo-
niendo a “Schiichterling” el adjetivo “spintisierender” (“fanta-
si0s0”) —probablemente una ampliacién del verbo “spinnen”-. A
todo esto debemos sumarle el ritmo expresivo que produce la
aliteracién de los fonemas /s/ y /t/. De este modo, se pone una
vez mas de manifiesto, como mediante una construccién que se
mantiene dentro de los méargenes de creacién lingiifstica ofreci-
dos por la lengua alemana, el traductor interpreta de forma to-
talmente personal el substantivo original.

En relacién con los procedimientos que se han seguido en
Glanz der Boheme para solucionar la extrema localizacién
histérico-cultural de la obra, el traductor tiende a integrar en
el texto la informacién que considera necesaria para una co-
rrecta comprensién del lector. A continuacién mostramos al-
gunos ejemplos:
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Tab. 4

Como la Pastora Imperio. Wie Pastora Imperio, die
Toda yo parezco una gitana | Téanzerin. Von Kopf bis Fup
bin ich das Ebenbild einer Zi-

geunerin.
iSerfas tQ, por un casual, el | Bist du etwa zuféllig der, von
que saco6 las coplas a Jose- dem die Verse auf Joselito
lito? sind, auf den Helden der Are-
na?
iVivan los héroes del Dos de | Hoch leben die Helden des 2.
Mayo! Mai! Ein Hoch den Helden,
die sich wider Napoleon erho-
ben!

En el caso de Pastora Imperio se anade que se trata de
una bailadora de flamenco, una gitana de pies a la cabeza —“von
Kopf bis Fup das Ebenbild einer Zigeugnerin”-. Del mismo mo-
do se emplea una formula explicativa en el caso de Joselito, el
héroe de la arena —“der Held der Arena”-. En la referencia a
los héroes del dos de mayo, se clarifican las circunstancias
que rodearon dichos acontecimientos histéricos, apuntando
que se traté de un levantamiento popular contra las tropas
napolebnicas —“Hoch den Helden, die sich wider Napoleon er-
hoben!”-.

El analisis de la traduccién de Glanz der Boheme pone de
manifiesto por tanto que en el lenguaje se refleja la posicién
geométrica del demiurgo sobre la realidad. El traductor opta
por adoptar una actitud demidargica y, en lugar de reproducir,
produce un discurso estético acorde a la realidad deforme. Si
la demiurgia consiste en la habilidad para imponer un disefio
propio a un material amorfo a fin de crear algo nuevo, el tra-
ductor alemén actGa a modo de co-demiurgo, bien que con
frecuencia el resultado genera el rechazo del receptor nativo
aleman, el cual parte ademés de unas expectativas muy con-
cretas sobre lo espafiol, muy alejadas de lo que representa
Valle-Inclan. Si bien es una obviedad que la obra de traduc-
cién del artista no ha logrado en realidad darle a conocer en
Alemania, también es cierto que Fritz Vogelgsang ha captado
el concepto deformador de su estética. La cuestién de la tra-
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duccién de Valle en este caso actualiza una antigua dicotomia
inherente al propio proceso de traduccién: étraduttore tradi-
tore?

NOTAS

1. Para una informacién mas exhaustiva sobre la recepciéon de Valle
en Alemania remitimos a dos trabajos de la autora de este articulo:
Sabaté Planes, Ramodn del Valle-Incldn: recepcidn; y “La infranquea-
bilidad” (167-81).

2. Véase Gerhart Hoffmeister, que estudia el intercambio cultural
entre ambos paises hasta principios del siglo pasado.
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