Dolors Sabaté Planes

,Definieren grenzt an Unterhéhlen und setzt dem Zugriff
der Traume aus®: Magisch-realistische Konstellat

. isct ionen
in Ilse Aichingers Kurzprosa

In der E.rzéihlung 3,Die kr'eisfijrmigen Ruinen® (1940) erzihlt Jorge Luis
Borges eine Gfeschlchte, die er selber als unwirklich bezeichnet. Er erzihlt,
wie ein schwelgsamer' Mann aus dem Siiden eines Tages zu kreisférmigen
Ruinen gelangt und sich dort ein magisches Projekt vornimmt. Der Mann
aus dem Siiden will aktiv triumen: ,Er wollte einen Menschen ertriumen.
Er wollte ihn bis in die kleinste Einzelheit ertriumen und ihn der Wirk-
lichkeit aufzwingen® (47). Im Riickgriff auf den Mythos des Golem ge-
staltet sich Borges‘ Geschichte eher als ein Nachdenken iiber Literatur
denn als Schilderung eines Traums. Im Traum erschafft ein Schopfer sei-
nen Doppelginger. In dem Augenblick, als sein Alter Ego sich aufmach,
dessen Mission zu erfiillen, entdeckt der Schopfer-Magier, dass auch er
gerade von einem anderen getriumt wird. Diese Bewegung setzt sich im
Stil einer klassischen mise en abime fort. Borges* Erzihlung bietet sich fiir
eine moralische Interpretation an, denn in ihr leuchtet die moralische
Dimension des Schépfens und Erschaffens auf. Im kreativen Akt ist Be-
scheidenheit gefordert, denn der Schopfer selbst kann, wie der Mann aus
dem Siiden, der zu den kreisformigen Ruinen gelangt, eine getriumte
Kreatur sein. i
Aichingers Titelzitat bekriftigt die Relevanz ertriumter W.lrkllchkel-
ten in ihrem eigenen Erzihlwerk, eine Relevanz, die blsl.ang mc}}t §elten
betont wurde. In diesem Kapitel sollen Beispile magisch-realistischer
Konstellationen in ihren Kurzgeschichten ,,Spiegelgescfhif:hte.“ (194.9) und
,Mondgeschichte“ (1952) aufgezeigt werden, um dabei die Dimension Eiﬁs
Traumes in Aichingers Prosa zu beleuchten. Au§gangspunkt beider Erzih-
lungen und Hintergrund der Analyse ist Aichmgers Konzept derhf)oehtl-
schen Sprache, die die Autorin in ithrem poetologlschen Essay »Schlechte
Worter (1976) entfaltet. . .
Seit (seiner) Prigung in den 1920er Jahren hat dffr Begrlff Magls;l:hfer
Realismus das Interesse von Literaturkritikern und th'eraturwmseps;/l aft-
lern immer wieder geweckt. In seiner 1990 veréffent.hchten Abrbellt aBgl:
scher Realismus. Die Geschichte eines Begriffes und ein Versuch semer be
; . . 1o icchen und geographischen
stimmung zeigt Michael Scheffel die hlstorlus 4 oA
Wegmarken des Begriffs auf. Das Werk erwihnt nicht nur ; 1960e;
sondern auch andere Theoretiker und Schriftsteller, dnedl?ls Zuzﬁirllte el
Jahren an einer Begriffsdefinition gearbeitet haben. Zu diesen
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der den Begriff 1927 in der Zeitschrift 900 wiederver.

simo Bontempelll, die zweifache Dimension magisch-realistischer Werke

wendete und damit g
htete (Scheffel, 13). :
hervorzuheben trachte Egegchichte rund um den Magischen Realismys

: .o sp;'tersec}?:ng;fg(eit, dessen Bedeutung zu vereindeutigen, seine
zeigt, dass kleit fiir die Eingliederung in verschiedene kulturelle Imagina-
PurChLaf}s:g eIn diesem Zusammenhang verweist Wendy B. Faris auf zywe;
hoh erdo o ischen Realismus: einen magischen Realismus europiischen
sk i dem sich die Tendenz zur Erschaffung oder Beleuchtung
v e und einen magischen Realismus, der sich

' i juflerte,
ciner spekulativen Welt i L EIC ) : si
in Late}i)namerika ausgebildet und spiter in anderen literarischen Traditio-

nen Eingang gefunden habe. De_r magische Reali.smus Latein?merikas
enthilt mythische und folklorxstxsch.e Elemente, im Unt'erschled zum
curopiischen cher epistemischen Realismus. Denn das Magjsche entfaltet
sich aus der Vision im Geiste eines Beobachters heraus, wa.hrend der la-
teinamerikanische Realismus einer Auffassung entstammt, die dem latein-
amerikanischen Kontinent an sich eine ontologisch begriindete magische
Dimension zuschreibt (Faris, 1).

In Deutschland machte sich die Vorstellung eines Magischen Realis-
mus in der Literatur mit groflerem Nachdruck nach dem Zweiten Welt-
krieg bemerkbar. Autoren der jungen Generation wie Alfred Andersch
oder Hans Werner Richter (Scheffel, 22-51) identifizierten ihre eigene,
von der Nachkriegszeit geprigte Vorstellung von Literatur mit dieser
Asthetik. Die Jungen wollten sich von den fritheren AutorInnengenera-
tionen distanzieren und ihre Haltung zeichnete sich durch den festen
Willen aus, tabula rasa zu machen. Fiir die neue Generation stellte der
Magische Realismus in der Literatur die Méglichkeit einer spirituellen
Wiedergeburt dar. In der magisch-realistischen Asthetik der Nachkriegsli-
teratur duflerte sich ein Prozess der Wirklichkeitserfahrung, dessen Ziel es
war, das wirklich Wahre in der Wirklichkeit zu erfassen (Scheffel, 30f.). Im
Rahmen dieser Debatte iiber die Asthetik und den Willen zur moralischen
Regeneration ist Ilse Aichinger anzusiedeln, eine Autorin, deren Werk
bislang nur wenige Male aus magisch-realistischer Perspektive gelesen
wurde _(ROIa“d/ Zeevaert; Leine; Kirchner).

Die Bezggn;.;hme auf Ilse Aichingers Auffassung des Realismus, wo-
nac.h das Sl.xb)ektxve wie das Wirklichkeitsgetreue Teil des Realen sind, ist,
;(f:;fr lf’le'mlmg.na.ch, unverzichtbar fiir die Analyse magisch-realistischer
] beez e?;;]onnen in dhirer'P. rosa. Zugleich findet sich im von Aichinger als

¢ten Kosmos eine Sprache, die alles Festgefiigte verstellt und
deren destabilisierende Kraft der Autori ey z
offenzulegen. utorin dazu dient, ihr Engagemen

Vor d i :
ten, das C;;:ali:;;::ii?;dddes blsher Ges%gten kénnte man nun be'halfp ;

er magisch-realistischen Dimension in Aichin-
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gers Prosa bcstc.hc in .eincr Spannung zwischen

Wirklichen und einer existierenden inneren Welt, Dj
im Bruch mit der vertrauten Realitit zum Vorschei
vergieren das Reale unci das Irreale zu einer erzihlt
ren eine.n Pr_ozess der Uberschreitung, der Hif.rarchien sowie festgefiigte
Kategorien infrage stellt. Als ‘Folge .dieser Uberschreitung werden die
angeSPrOFhCnen Themen aus einer kritischen Position heraus beleuchtet,
welche die mqrallsghe Haltun.g.der Autorin unterstreicht, Aichinger ver-
tritt eine Et_hlk, die die Rewsxon des Etablierten fordert. Thr Postulat
griindet in einer Hal.tung immerwihrenden Misstrauens, nicht nur in Be-
zug auf die Ideologien, sondern auch auf individuelle Verhaltensweisen.
Fiir Aichinger besteht das Moralische in einer stindigen Selbstkritik. Die
fortwihrende Reflexion iiber die Authentizitit unserer Werte und iiber die
Integritit unserer Absichten ist das, was unsere moralische Position be-
starke.

In Anbetracht der Aichinger’schen Asthetik ist zugleich unbestrit-
ten, dass die Sprache das Mittel schlechthin der Uberschreitungshandlung
ist. Die Sprache ist das destabilisierende Werkzeug, vermittels dessen die
Macht der Ideologie iiber jede sprachliche Handlung ans Licht gebracht
wird. Die Analyse der Erzihlungen ,Spiegelgeschichte® und »>Mondge-
schichte® soll an dieses destabilisierende Potenzial des Magischen anleh-
nen. Dabei werden zunichst Aichingers Thesen iiber die Funktion der
poetischen Sprachen erwihnt. In ,Schlechte Wérter bekimpft Aichinger
die Hierarchien, die in der Sprache und ihren Strukturen mitschwingen.
Die Autorin hinterfragt die moralischen Wertvorstellungen und verdeut-
licht die Willkiir, die ihrer Festlegung zugrundeliegt. ,Schlechte Worter®
inszeniert einen kognitiven Anniherungs- und Resemantisierungsprozess
der Realitit, wonach die Parameter des raumzeitlichen Logozentrismus
ins Wanken geraten. Damit verneint Aichinger allgemeingiiltige DFfiniti-
onen und postuliert, als Gegenpol, das Traumweltliche als Raum, in dem
sich das Asthetische zu artikulieren habe.

In diesem Sinne nihert sich Aichingers Sprachbegriff an die Thesen
zum Genotext, die Julia Kristeva in ihrem Werk La révolut'ion du langage
poétique darlegt. Kristeva verortet die Erschaffung der poetischen Sgrache
in einem Prozess, der aus der Spannung zwischen flem reellen DlSkllI:S
und der Sprache des Unbewussten entstehe. Um die Genese d.es poeti-
schen Ausdrucks zu illustrieren, verweist Kristeva auf dne‘ eanchklungs-
psychologische Phase des menschlichen Spracherwerbs. Sie .zmert .Lalian
und sagt, das sprachliche Subjekt entstehe aus der It.aterakt.xor.l Z}V;Vlsé Zﬂ
der symbolischen und der semiotischen Ordnung. D}e semiotisc eh rd-
nung wird mit einem priddipalen Moment in V(?rbmdung g;:brag tti’e rl:
dem noch keine Sprache, sondern erst ein rh)fthmlscher- Impu 15\ o len;
fir den es in der traditionellen Linguistik kein theoretisches Aquiva

dem augenscheinlich
ese Spannung kommt
n. Bei Aichinger kon-
en Welt und inszenie-
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Kristeva verleiht der platonischen Chora eine neue Be.
rl . T : .

a. . ¢ damit eine mobile, vorldufige Ausdrucksweise, d;e
deutung und mei iy und fliichtigen Phasen besteht. Fiir Kristeva
ew

vorwiegend_ a:scﬁe Chora der Wahrscheinlichkeit, der Riumlichkeit und
g it ' ¥ .2

(l;t dlzeeitlichkeit vorgelagert; diese entstehen erst mit dem Eintritt deg
er

A lische Ordnung. ) e :
SubJ%lftsel;: i;fﬂ?;?;;? :;i Dimension des priédipalen Semiotischen ist dje
n

Abwesenheit von Differenz und dan.nit von Bf?deutung.l‘Be:eutung ent-
it dem Eintritt des Subjekts in die symbolische Ordnung,
steht elrst Etcan zufolge, das viterliche Gesetz das Verbot auferlegt und
Z:Zn'lr:r:nf;ng von der Mutter vollfithrt. Vom Patriarc_halen' Gesetz ange-
trieben, das die Sozialisierung beh?rrscht, ereignet SIC}} d‘e. Geburt des
sprachlichen Subjekts, das der Realitit Bedeutung ve"rlelht,-mde.m es auf
eine in binire Gegensatzpaare gegliederte Sprache zuruckgrelft, dl.e wiede-
rum die Welt nach einer ideologisch-moralischen Ordnung etikettiert.

Mit dem Eintritt in die symbolische Ordnung wird die Chora ver-
dringt, ausgegrenzt. Sie wird nur noch als impulsiver Druck. auif die er-
worbene Sprache erlebt. Der fiir die poetische Sprache konstitutive Pro-
zess folgt, Kristeva zufolge, derselben interaktiven Bewegung. Beide
Ordnungen, die symbolische und die semiotische, konvergieren im poeti-
schen Diskurs. Die revolutionire Geste besteht fiir Kristeva in der Fihig-
keit zuzulassen, dass die Jouissance der semiotischen Chora die strenge
symbolische Ordnung stort. Auf der #sthetischen Ebene zeigt sich ihr
Druck in den Widerspriichen, Briichen, Sprachlosigkeiten, im Nichtgesag-
ten und in der Sinnleere der Sprache, In Bezug auf die Konkretisierung
der Interaktion zwischen beiden Ordnungen im Text spricht Kristeva vom
Genotext. Der Genotext fiihrt eine bewegliche Neuordnung der Sprache
vor, die dazu tendiert, unbestindige und sinnentleerte Strukturen zu arti-
kulieren. In der Interaktion zwischen der symbolischen und der semioti-
schen Ordnung im Genogext erkennt Kristeva die Anwesenheit einer

gibt: die Chor
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Der performative Akt der sich artikulierenden
Werk der Demontage. Das Gleichgewicht der dattesia . .
: nisch
des Denkens v.vxrd aufgehoben und die moralische Gﬁltciglire]it}{\if):r;hlen
Kernbegrlffen 1nfrage gestellt. In ,,Schlechte Worter wird die den car::in
anischen Logozentrismus begriindende Vernunft ; . £
stellung verdringt: aus ihrer Mittelpunkt-

Stimme vollbringt ein

Der Regen, der gegen die Fernster stiirzt. Das reicht. Ich hatte iibri
gens gerade noch einen anderen Ausdruck auf der Zunge, er v\:;;
nicht nur besser, er war genauer, aber ich habe ijhn vergesse’n wih-
rend der Regen gegen die Fenster stiirzte oder das tat, was i’ch i
Begriff war, zu vergessen (,SW*, 11). :

An dieser Stelle .griindet die Subjektivitit nicht ausschlieflich im kogniti-
ven Akt der Erinnerung, sondern in der Erinnerung an das Vergessen.
Vergessen l..ll’ld I.Erinnem beziehen ihren jeweiligen Sinn nicht aus ihrer
Gegensitzhchkfﬂt,.sondern aus ihrer gegenseitigen Erginzung, Antago-
nismen sind bei Aichinger Teil der Semantisierung. Paradoxien erweitern
die Wortbedeutungen und heben deren Eindeutigkeit und Unbedingtheit
auf. Die normative Rhetorik erweist sich fiir Aichinger als zu statisch und
restriktiv.

In ,Schleche Worter” inszeniert die sich artikulierende Stimme die
Moglichkeiten poetischer Sprache iiber ein Spiel mit Metaphern. Es wer-
den Metaphern formuliert, in denen die Spuren vorangegangener Meta-
phern durchscheinen. ,Den Untergang vor sich her schleifen® enthilt die
Spur einer vorherigen Metapher, nimlich ,Den Untergang hinter sich her
schleifen®. Im Rhythmus dieses Metaphernspiels entsteht ein neuer meta-
phorischer Ausdruck: ,Sammle den Untergang“. Im Genotext herrschen
der Normverstoff und die Paradoxie vor. Jede metaphorische Konstrukti-
on verweist auf frithere Metaphern und bestimmt ad infinitum die Bedeu-
tung darauf folgender poetischer Formeln.

Ein unerlisslicher Bestandteil des Transgressionsprozesses ist die
Norm, denn ohne sie wire die jouissance unméglich:

Norm ist gut, Norm ist in jedem Fall ungenau genug, Norm und
der Regen, der stiirzt, alle Vor-, alle Nachnamen, das geht endlos
und man bleibt der stille Zuschauer, der man sein mochte, aus der
einen oder der anderen Richtung beifillig betrachtet, wihrend man
die Fiuste in den Taschen und die Unterginge bei sich selbst laf,

fortliB, sein lifit, das ist gut (,SW*, 14).

In ,Schlechte Worter wird eine Sprache besc n.g
hegemoniale Diskurse zu dekonstruieren und die Peripherle in deq Vor-
dergrund zu riicken. In dieser Peripherie ist die Erzihlstimme angesiedelt,
in einem imaginiren Stammesraum, der auf die Abgrﬁ.nde der Traurriwelt
verweist, abseits der rational begriindbaren Wirklichkeit und doch prisent

hworen, die in der Lage ist,
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i i meinem Regen, der gegen die Fenster
an dere.n Riiﬂderf]h: ”(Iicel; :\l:,;l();le(;zurx?denen Ammenmirchen - und weny
stiirzt, in der"Na ed olche, die man vor sich her schleift“ (,SW«, 14).
scho.n Un’tI?rganfvezlt a:IVI; sdas Ic,h zu verweilen wiinscht, er'eignet sich dag
In dfCS}f;r murgem I;aradox einer méglichen Utopie entspricht. :

Magisc e};‘giaesser kurzen Skizzierung der destabilisierenden Fun.ktlon, die
Aich:;r der Literatur zuschreibt, méchte ich nun a.uf dlle Zv;fl Beifpiele
in Aichingers Kurzprosa zu sprechen kommen, ,,Spfege gesc.lchte. und

Mondgeschichte, in denen die erwihnte .Transg.ressmn de_UthCh wird. In
beldes Erzihlungen iiberschreitet das Magische dfe symbolische Ordn.ung
innerhalb der objektiven Realitit und demontiert sowoh] sprach.hche
Konstruktionen als auch kulturelle Vorstellungswelten. A‘uﬁerdem bieten
beide Erzihlungen einer gendertheoretischen.Lektﬁre die Har?d, wenn-
gleich sich eine Gesellschaftskritik in Form einer programmatischen fe-
ministischen Férderung in Aichingers Werken nicht feststellen lasst.
»Mondgeschichte“ und ,Spiegelgeschichte® sind Teil des Erzihlbandes
Der Gefesselte. Erzihlungen ( 1948-1952). Hier stellt die Autorin eine
Erzihlweise vor, in der ein neuartiges Zeitkonzept vorherrscht: Es ver-
schwimmen Anfang und Ende. Erst in dieser neuen auflerzeitlichen Reali-
tit wird die Utopie moglich.

»Mondgeschichte“ und »Spiegelgeschichte® sind beispielhaft fiir
Aichingers Neuschreiben von Geschichten, die ,was gegen uns gerichtet
scheint, wenden“ (DG, 10). In beiden Erzihlungen ist es die Erschaffung
einer unwirklichen Raumzeit, die diese Wendung herbeifiihrt.

In ,Spiegelgeschichte® erscheint die Dimension des Irrealen mit der
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Handlung in der Psyche der jungen Frau angesiedelt, in zeitlicher Hin-
sicht handelt es sich um eine Reise des Ich in dje Vergangenheit, um einen
Riickblick auf verschiedene Lebensstationen, die in engem Zusammen-
hang mit den Umstinden stehen,
gefiihrt haben. : : siee:
Erzihltechnisch bedient sich Aichinger einer einzigen heterodiegeti-
schen Stimme, die der Hauptfigur von Beginn an die Mabglichkeit bietet,
ihr Schicksal im Rahmen der neuen magischen Dimension zu verindern.
Die Erzihlstimme erlaubt es der Hauptfigur aus ihrer Lethargie zu erwa-
chen und ihren kritischen Blick auf die kulturellen und geschlechtsspezifi-
schen Parameter zu richten, die ihre Stellung in der Welt bedingt haben
(DG, 63). In der neuen irrealen Welt wird der Protagonistin eine neue
Gelegenheit geboten. Die Bestandteile, die die Vision des Irrealc?n ausma-
chen, verlieren ihren Bezug zur objektiven Welt in dem Auger?bllck, al§ sie
in einen neuen Raum versetzt werden, in dem dée chrf)nologlsche Zelt in
umgekehrter Richtung flieft. In Qer neuen Dimension des.Ma.gxschen
bewegt sich der Zeitfluss nicht in R1ch.tung Zukunft, sondern in ch'htung
Vergangenheit. Die verschiedene.n Zelt.eta[?pen bemhalter.l emsch.eldende
Ereignisse im Leben der Hauptfigur, dle‘ diese aus der .sttanz wiederer-
lebt. Nach der ersten Etappe — der Beer'dlgungsszef)e mitsamt der'Vorstel-
lung des Trauerzugs — ereignet SiC}:l eine Rﬁckw:irtsbewegung, in dere.n
Verlauf Landschaften und Figuren einander gegenuberges_tellt werde_n, bis
ein Mosaik aus seltsamen Verbindunger} zwischen deq emz.elnen Blldern
entstanden ist. Im Laufe dieser Reise ins Gestern" tritt dxe.Verk')mszing
zwischen der imaginiren Welt und der gegenwirtigen Sltlua;:on der
Hauptfigur allmihlich deutlicher zutage. D'le Erzihlstimme er al;g ; ehs ex_'
Hauptfigur, stumme Zeugin der aus der Distanz beqbachteten rfahrun
e deckung der Liebe, des Reifeprozesses hin zur
gen zu werden: der 'Ent. eckung der § s
Adoleszenz und endlich ihrer Kindheit unq des Augen lfr i,
der sich paradoxerweise mit dem Augenbllck. des realen oke's evor o
gonistin deckt. Wir haben also eine erzihlerische Konstrudtxoxfm i Endé
gemifl dem Motto der Autorin: ,erzihlen vom End'e her. T‘nh ar:lparame;er
hin® eine transgressive Strategie, die es erlaubt, die zeitliche
der symbolischen Realitiit zu erschiittern. . %
%ie Welt des Magischen fungiert als Splegc_elflacheddert(‘f ::i;“fsusf;t:‘lgie
dung, einerseits fiir die existenziellen I'Jr'farlebr}lssel,( ans;uktionsprozess
prigende Macht des kulturellen Imagindren im don oo
weiblicher Identitit. In der magischen Dlme}?lsno;lt eril;eramhien’ i
bart sich die symbolische Gewalt von Gesch ecnd e TR
Ungleichheit zwischen Individuen e.mhergedt u[deologisch-MoraliSCheﬂ
fungsdiskurs innewohnenden Pervertierung des B sl
beinhaltet. Gegen diese Gewalt, die zur Unterweriung

die zu seiner gegenwirtigen Situation
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iIl. rebelliert die Hauptfigur, als sie ihr Schweigen bricht und ihr King
will, re

. nommen wurde.
ickverlangs, das ihr genomme - A0 %
zurug(. ngd‘er Protagonistin in der magischen Sphire wiedererlangre
1e VO

: isierung des romantischen Liebeside.-
Stimn?c tri%t mc:i;u;j:\r gxxy:\t dem %veiblichen Schreckensbild der
:I‘é? lZieslr)nsbize:i:: In diesem Augenblick der Se‘lbstbeh.aupcu.ng sp'\e\_t (?er
bllirrllde Spiegel eine grundlegende Rolle. per blmd? Spiegel ist de.r‘ einzige
Gegenstand, der das Bild der Anderen .mcht auf einen se“\bst ?um?kwxrif.
Im blinden Spiegel sieht sich die Frau mc}‘n mehr als Schonhe\.tSOb)ek‘- Sie
befreit sich aus der narzisstischen Schatf ihrer sel\?st und errcfxcht das, was
Sigrid Weigel als brillenloser Blick k?ezelchnet - eine subverste Geste, die
in ,Spiegelgeschichte in der magischen Sphire der Geschichte fassbar
wird. ! ) )

In der magischen Wirklichkeit von ,Mondgeschichte® ereignet sich
ebenfalls ein solches Moment der Befreiung und des Bruchs mit Stereoty-
pen. In der Manier einer fantastischen Erzihlung bewerkstelligt ,Mond-
geschichte® eine Parodie weiblicher Schonheitsideale und legt dabei deren
Willkiir sowie deren zerstérerische Wirkung auf die Frau offen. Wie auch
in der vorigen Erzihlung steht uns hier eine anonyme Protagonistin ge-
geniiber, deren ausschlieflich fremdbestimmte Identitit sich aus den Ur-
teilen iiber ihre Schonheit speist. Die heterodiegetische Erzihlstimme
beginnt mit der Geschichte in medias res.

Die Geschichte handelt von der Suche

Frau, die den héchsten Schonheitspreis herbeisehnend an verschiedenen

Schénheitswettbewerben teilnimmt und dabe; immer mehr fremde Aner-
kennung fiir ihre Schénheit erfihrt. Auf d;

nach Anerkennung der jungen

ichen Schonheitsks

Buhr;[ i\;er egt\; ailf die Oberfliche cli]eusn I\H/;:)}:d:su f(De g‘ 672? ;Vah“d‘e.‘“\"d‘e
er ) V)
mmm die { i Handl““g auf die ¢

des magischen Universums (DG, 76).
.nden entscheiden die Preisrichter, das
einen Schbnheitswettbewerb vor, in dem

mginnen des Universums
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rem eigenen Selbst gegenﬁiahlung i_hren Lauf; die Protagon'\stm steht 1h-
18ur der Qpheliy o In diesen Konfrontagio It die
Phelia ejpe entscheidende Rolle nsprozess spielt
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giert Ophelia als Archetypus der femme fragile. Sie verkorpert eine Vi
stellung von Weiblichkeit, die mit emotionaler Labilitit bis lfin zurnScelbor-
zerstérung einhergeht. Inmitten der 6den Mondlandschaft und in Erwa“-
cung ihrer Kronung begegnet die Protagonistin einer ges enstischer_
Ophelia, die zugleich deutliche Ziige ihrer tradierten Ikonopraﬁe tr.‘irt1
(DG, 79)- Die Ophelia auf dem Mond ist erneuert und als sol%:he nur fn

ihren archetypischen Elementen wiedererkennbar. Zugleich fungiert sie

als Alter Ego der Protagonistin und erméglicht das epiphanische Moment
in der irrealen Dimension, das die Vereinigung ihrer beider Schicksalswege
herbeifiihrt (DG, 80).

Am Ende der Erzihlung fillt die fantastische Welt abrupt auseinander
und die Handlung kehrt zu einem irdischen Schauplatz zuriick, in ein
Spital, wo eine junge Frau soeben aus ihrer Bewusstlosigkeit erwacht. An

der Decke ihres Zimmers sucht die junge Frau vergeblich den Mond (DG,
81). Nach einem Selbstmordversuch findet die Protagonistin zur Realitit
uriick, durch allmihliches Erwachen aus dem Albtraum, den der Traum
von der eigenen Schénheit bedeutet hatte. Im Lichte des Bewusstseins
iiber die Destruktivitit des fiir die eigene Identitit geschaffenen Bilds

scheint sich die Eitelkeit, die das Ich narkotisiert hatte, zu verfliichtigen.
Mondgeschichte® werden vorgepragte

In ,Spiegelgeschichte® und ,,
Archetypen des Geschlechts in Erfahrungen iibersetzt, die sich fir die

Frau als traumatisch erweisen. In beiden Geschichten trigt das Trauma
Jur Ausformung magisch-realistischer Konstellationen bei, die sich aus
der Vergangenheit ergeben und die Auslegung des Gegenwirtigen ermog-
lichen. Das Magische erfiillt die Funktion einer dynamischen Bewusst-

seinsverschiebung, indem es Mischformen hervorbringt und die Sphire
h eingliedert.

des Verborgenen, Zensierbaren und Unvorhersehbaren in sic
‘<t sich, dass der hermeneutische

Am Ende beider Erzihlungen erwel

Schliissel ausgerechnet im Magischen enthalten ist. :
In beiden Geschichten nehmen die magisch-realistischen Konstellati-

onen eine traumhafte Form an. Aus zeitlicher Sicht iiberschreiten sie die
blaufs. Riumlich sind sie 1n

Koordinaten des chronologischen Ereignisa
einem Zwischenbereich des Bewusstseins angesiedelt. In POCtOlogis‘fher
Hinsicht exemplifizieren die magisch-realistischen Konstellationen beider
Erzihlungen einen intertextuellen Schopfungs- und Experimentierungs-
prozess mit bekannten Elementen der Rhetorik sowie der weiblichen
Imagologie. Mit dieser Infragestellung des poetologischen Kano?s.set;t
Ilse Aichinger das isthetische Programm aus ,Schlechte Worter™ in die

Praxis um. .
Beide Erzihlungen exemplifizieren gleichzeitig den ethisch '
Potenzial innewohne, Hierarchien

der Autorin, wonach der Literatur das LA
zu untergraben. Die Autorin widersetzt sich allen festge uig:tenb atehg z
| ' £ ' estehe
rien, auch jenen gesch]echtsspe21ﬂschen Mustern, die zum Fort

chen Kodex
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damit wird die Utopie in der Sphé‘re des Irrea-
onen wird beiden Hauptfiguren die Mag-
lichkeit geboten, diese Sphire zu erkunden. Der Traum ist (.ia.rrﬁt nicht ein
” elt%(/ drif;en des Bewusstseins, sondern ein selbst initiierter Pro.
:::ss s?j de:;g das zum Ausdruck kommt,'was Borges, d"er Au:i(-)r’ de.r e
sich’ selbst triumenden Schopfer-Magier 'ersch.uf, iiber dle Ijltérz_ltur
schrieb: Die Literatur ist ein Traum, ein zielgerichteter und freiwilliger

der Hierarchien beitragen; dan
len denkbar. In den Traumvisl

Traum.
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